“EL ARTE DEL RETRATO”

con el artista Mlarcelo Andrade
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“EL ARTE DEL
RETRATO?”

CURSO INTENSIVO

Objetivos generales:

El riguroso analisis cientifico del conjunto de leyes variables que
determinan la apariencia visual de las cosas en el mundo fisico,
resulta insoslayable para el buen observador y creador de
imagenes contemporaneo. El alumno/a debe comprender la l6gica
gue esconde la tridimensionalidad del espacio cromatico y la
forma en gque intervienen los sistemas fisiolégicos subjetivos de la
vision humana. Mirar y pintar son acciones conjuntas e
indivisibles a lo largo de todo proceso creativo. El estudio de estas
y otras materias resultan determinantes en los resultados
obtenidos, y nunca es tarde para comenzar a manejarlos con
fluidez. Se trata de incorporar en nuestros conocimientos el
valioso aporte que realiz6 la comunidad cientifica,
fundamentalmente desde mediados del siglo XIX, y que dieron
lugar a un vertiginoso avance tecnoldgico en todos aquellos
campos donde la calidad de laimagen, la estandarizacion del color
y los sistemas (audio) visuales de la comunicacién y de la
informacién, resultan cada vez mas importantes.

Objetivos especificos:

El tema argumental de este curso gira en torno a 2 visiones: por
una parte, las caracteristicas del trabajo de apuntes de retrato con
modelo en vivo y por otra parte como el alumno realiza su
propuesta personal en base a lo establecido en la ensefianza.
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PROGRAMA
DE ESTUDIO

Este curso

te entrga las
herramientas
basicas para
el desarrollo

de un retrato
realista




Contenidos técnicos del curso:

La luz artificial

Haciendo un poco de Historia en el afio 1882 Thomas Alba Edison ilumino la calle Pearl
de Nueva York ante el asombro y laincredulidad del mundo. Por

Primera vez una via publica era iluminada al anochecer con solo apretar un interruptor.
Antorchas, candelabros, velas, lamparas de aceite o de gas, quedaban guardadas en las
bodegas para dar paso a la iluminacién artificial incandescente. La luz eléctricay una
creciente industria electronica irrumpieron en la escena de la revolucion tecnolédgica
para transformar la apariencia de las ciudades y de paso nuestra propia vision de los
elementos iluminados , ya nada seria igual; su influencia afect6 de lleno la labor de
arquitectos, fotégrafos, escenografos, cineastas, etc.; en cuyas respectivas academias
se incorporaron los nuevos conocimientos que llevaron los efectos de laluzy el color a
una nueva dimension aun desconocida por muchos. Pocas veces se menciona que la
estigmatizacion de la formacion cientifica como base académica de las bellas artes en
favor de las vanguardias del siglo XX, han hecho que los avances en el campo de la
luminosidad, la investigacion de los efectos de la luz eléctricay su aplicacion en la
pintura no hayan sido aprovechadas debidamente por los creadores contemporaneos en
la investigacion de nuevas formas de realismo pictoérico.

Es asi como lailuminacion a cobrado en el retrato una importancia vital, tanto en el
estudio de las luces como de las sombras. lluminacion Cenital, contraluz o el uso de
esta desde distintas direcciones presentan un sin namero de posibilidades creativas
para el artista contemporaneo.

El Claroscuro v la iluminacién:

En este curso abordaremos los problemas correspondientes a la iluminacién artificial
eléctrica como recurso innovador y materia de estudio importantisimo para el creador
de imagenes contemporanea partir del afio 1400 los pintores ya concebian obras
complejas iluminadas artificialmente y sabiamente mucho antes de la aparicion de la
primera ampolleta incandescente. El hombre desde la prehistoria sabia valerse de los
poderes del fuego iluminando la oscuridad de la noche, utilizandolo para su proteccién
y luego pararealizar en torno al fuego ceremonias y rituales y por ultimo para dejar de
ser ndOmades y asentarse en lugares gue le entregaran seguridad y alimento. Mucho
antes del descubrimiento de la luz eléctrica, las técnicas de iluminacion llegaron a
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transformarse en un arte en si mismo (el arte del saber iluminar) y se basaban en el
dominio de los efectos visuales de la luz diurna que estudiaban con el mismo empefio y
dedicacion que le entregaban a la iluminacion artificial, en horas nocturnas o en
entornos e interiores sombrios.

Ahora si queremos conocer a grandes claroscuristas de la pintura como Rembrandt,
Rivera o Caravaggio, no podemos dejar de reparar en ciertos efectos de claroscuro muy
semejantes a los producidos por las fuentes de iluminacién en los espacios oscuros del
siglo XVII, todos ellos derivados del fuego. Ese dominio y preocupacion por los efectos
de lailuminacion lo demuestrala esmerada disposicion de antorchas y candelabros en
los viejos palacios. Muchos maestros de la antigiedad nos muestran con su ejemplo
gue le arte de lailuminacion en la creacidn plastica no necesito de General Electric o
Endesa para darnos una leccién magistral del claroscuro. Sin embargo, si viviesen en
estos tiempos, ninguno de ellos habria despreciado los nuevos recursos tecnoldgicos...

La luz natural en la pintura:

La comprension de los efectos luminicos de la luz natural y su aplicacién en el arte, es
desde la antigtiedad un afan de los hombres de muchas culturas. La interaccion de la
Luz del sol con los objetos y la atmosfera terrestre la veos pictéricamente representada
con brillantez en Flandes. Los paisajes de Joaquim Patinir todavia relucen ante nuestros
0jos como recién pintados. El azul es el color dominante en la atmosfera terrestre
Paisajes inventados durante méas de un siglo por generaciones de paisajistas que
todavia viven en la memoria del hombre contemporaneo, el cine también a influido
desde sus escenas y locaciones iluminadas incluyendo incluso los juegos de
computadores. No menos destacable es la interpretacion de la Luz natural en las obras
de Van Eyk, Memling o Van der Weyden y la fria humedad del paisaje Flamenco. De igual
modo, los dias nublados o la tenue luz dorada que se cuela entre las nubes, fue
inspiracion de muchas de las composiciones de los interiores de Vermeer, Peter de
Hooch y toda una escuela de paisajistas que pintaron las campifias holandesas en el
siglo XVII.
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La luz natural después de la Fotografia:

La creencia extendida, pues, que los impresionistas franceses fueron los primeros
pintores en interpretar la luz natural, es, como minimo, completamente falsa. Tampoco
fueron los primeros en sacar e caballete al aire libre para buscar e interpretar en el
paisaje, ni en descubrir que las sombras al exterior son azules. Lo que de verdad marca
un hito importante y sin retorno para la pintura fue la revolucion Industrial que puso a
disposicién de los artistas nuevos y brillantes colores, a al vez que nuevas teorias y
avances cientificos impulsaron otras formas de generar imagenes reales y grabarlas en
un papel. Laluz podia ser manipulada por nuevos medios fotoquimicos y las antiguas
mezclas de colores se doblegaban ante las teorias tricromaticas y las leyes matematicas
necesarias para la estandarizacién del color y su comercializacion .Todo cuanto se sabe
hoy de las mezclas cromaticas (incluida nocién de colores primarios y
complementarios) se debe a los avances cientificos y al desarrollo industrial del color en
todas y cada una de sus aplicaciones. Sin embargo, no sélo fueron los franceses, sino
todos los pintores de todas las latitudes del mundo, los que sintieron en su obra la
influencia de la ciencia. Nunca ningun medio habia logrado fijar un instante con tal
precision con apenas la intervencion de la mano humana. Aunque por primera vez la
rigueza de colores frios y célidos lleg6 a las zonas de sombras (y se abandono el
antiguo betun con el que se modelaba el volumen) el mérito de estos artistas fue dejar
muy claro que la impresion de laluz y los efectos estéticos y psicologicos del color es
mucho mas poderoso en la pintura, ya que ningun artefacto 6ptico ha conseguido hasta
el momento tener detrds un cerebro complejo y inico como el de cada artista que esta
ante el caballete, aunque su punto de partida sea una imagen fotografica, por muy buena
gue ésta sea.

Objetivo PRIMER DIA:

Se dainicio al curso con la presentacion al profesor de la o las imagenes
sepeccionadas para su analisis.

e charlateobrica de color realizada por el profesor y artista Marcelo Andrade.
e Explicacién teorico practica de la imagen

Resolver el método de ejecucion de su obra por intermedio del estudio del tipo de
retrato a realizar (frontal o en angulo), se determina que para la realizacion de la obra
(propuesta personal) no es importante sexo o edad del modelo pudiendo ademas
realizar bocetos y estudios previos en pequefio formato que le ayudaran en el trabajo
final.
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Objetivo SEGUNDO DIA:

Comenzar en aplicar las primeras capas tomando como referencia la pintura directa,
paso por aguada inicial o ala prima

Objetivo TERCERO al SEXTO dia

Concretar las capas de madias pastas y el uso correcto de las veladuras, todos pasos
indicados en cada momento por el profesor y en conjunto anélisis con el alumno (a)
desde todas las probleméticas

Objetivo SEPTIMO Y OCTAVO DiA

Trabajar en las zonas de empastes y luces analizando cada espacio de la obra
realizando los detalles que considere la propuesta.

NOVENO Y DECIMO DiA

Se terminaN los empastes finales de luces de |laobray se revisa de manera
conjunta entre profesor y alumnos(as) del curso

Se hace entrega de las certificaciones.
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MATERIAL DE APOYO

Se aprecia en esta obra la pincelada resuelta y lo fotografico del apunte, lo que nos
indica lo contemporaneo del uso de la inmediatez del momento captado por una camara
celular .
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En este detalle de la obra se aprecian los empastes de las luces y los suaves toques
velados de las sombras, dando naturalidad a volumen del rostro
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Como se aprecia en esta obra una vez alcanzado lo deseado en el detalle del rostro o la
expresion en el mismo , lo demas pasa a ser secundario , dejando inconcluza algunas
zonas de la obra, pinceladas sueltas en fondo o contorno dan fuerza a los detalles del
rostro .
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El hiperrealismo nos muestra una faceta mas depurada en su ejecucion, dando poco
margen al observador sobre el uso del pincel , las luces , volumenes y sombras
transitan de forma fluida, casi imperseptible entre la foto y la pintura
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